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Trombitdl és analizdl

Zipernovszky Kornél

Krin Gabbard: Hotter Than That: The Trumpet, Jazz, and American Culture
(Faber and Faber, New York, 2008)

Az amerikai Krin Gabbard neve akkor vilt széles korben ismertté, amikor
1987-ben 6ccsével, Glen O. Gabbarddal publikéltdk Psychiatry and the Cinema
cimi 4ttekintésiiket a pszichiatria és pszichoanalizis filmbeli reprezentaci6jarél.!
Chicago6ban kezdte egyetemi tanulmanyait, 6sszehasonlité irodalombdél szerezte
MA és PhD fokozatit az Indiana Egyetemen, mikdzben mar jazz radiémd-
sorokat is készitett. Harom évtizedes tanari pélyafutdsa alatt a New York allami
Stony Brook Egyetemen a filmben is elmélyedt. Alapvet§ monogrifidjja a
Jammin® at the Margins: Jazz and the American Cinema (1996) cimmel jelent
meg, ezt kovette a Black Magic: White Hollywood and African American Culture
(2004). Az a dupla szoveggydjtemény, amelyet szerkeszt3-elGsz6irdként jegyez,
tobb amerikai egyetemen tankonyv lett: Jazz Among the Discourses;
Representing Jazz (1995). Jelenleg Gabbard a maszkulinitds reprezentici6jat
vizsgdlja az Gjabb amerikai filmben, ezen kiviil egy ,interpretativ életrajzot”
késziil kiadni Charles Mingus amerikai jazzmuzsikusrol.

Mig a Jammin’ at the Margins-ban a pszichoanalizist mint szimbélumfejtd
médszert alkalmazta a jazz-toposzok filmes reprezenticidjanak vizsgéalatiban,
addig a Hotter Than That cimd konyvében személyes, aktiv zenészként megélt
élményein keresztiil kozelit a téma egyik vonatkozisdhoz. Bar a jazztorténeti és
-elméleti irodalomban 4ltaliban tipikusnak nevezhet§ a mifajhoz valé
szenvedélyes viszonyulds a szerz8k részérdl, tovdbbd szdmtalan értékes,
alapvetd md irédott aktiv vagy egykor aktiv muzsikusok tolldbol, Gabbard esete
mas. A konyv egyik el6tanulményaként belebijt a trombitds b6rébe. Ha a konyv
célja felSl nézziik, 6 ezzel a személyes kozelitéssel leginkdbb a befogadast —

1 Glen O. Gabbardnak t&bb mtve is megjelent magyarul: A pszichodinamikus pszichidt-
ria tankonyve. Lélekben Otthon, 2008; A hosszii pszichodinamikus pszichoterdpia
tankonyve. Oriold és Tarsai Kft, 2009. Els6ként a Thalassa ,Vizuilis mdvészetek és pszi-
choanalizis” szamaban volt olvashat6 egy irdsa: Pszichoanalizis és film. Thalassa, 2004/3.
S-16.
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méghozza elsGsorban a jazztrombitdsok midvészetének befogadadsit — akarta
megkonnyiteni.

Réadasul nyilvan tisztdban lehetett annak elméleti pszichoanalitikus hat-
terével, hogy az irodalomkritikus miként tarja fel valaszdnak legszemélyesebb
vonatkozésait. Az analizis igazi értéke az irodalomkritika szdméra abban rejlik,
hogy egyediil ez a megkozelités képes megmutatni (mds Osszefiiggésben: haj-
landé beismerni) azt a sajitos, személyes tartalmat, amit a kritikus visz bele az
elemzett malkotasba.?

Gabbard, akinek sziilei hol professziondlis szinészek, hol dramit és sziné-
szetet oktatd egyetemi tandrok voltak, gyerekkordban kezdett trombitalni.
Egyetemista évei alatt még az Art Ensemble of Chicago (egy meghatirozé avant-
gard jazzegyiittes) probajatékara is elment, de nem vették fel. Evfolyamtar-
sainak rock-egyiittesei sem trombitdst kerestek, tgyhogy abbahagyta az aktiv
zenélést. Rdadasul, mint irja, ekkor még elGredll6 fogazata miatt hangszere
inkabb lefelé konyult, és nem peckesen allt, amikor fajta (107-142). Hirom
évtizeddel késGbb viszont djrakezdte, fogait is rendbe hozatta, és egy amatSr
latin-jazz egyiittes sz6listdjaként eljutott odaig, hogy hétszer vagta ki a magas C-
t egy sz6l6ban. Mint kényvében irja, a hetedik mennyorszdgban érezte magit,
bar ez csak zartk6érd proban tortént, és nem koévette nyilvanos koncert (224).
Szenvedélyének felndttkori kibontakoztatdsit a pozitiv pszicholdgia és nem a
zene terdpids vonatkozdsai mentén értelmezi.

Ez a szimpatikus és tanulsigos, de nem tdl mélyenszidnté kisérlet az
onanalizisre adja a Hotter Than That személyes szalat, 4ltala az olvasé viszont
tobb olyan kériilményre lesz figyelmes, amely fontos a zene megszolaltatisinak,
s6t befogadasdnak szempontjabol. Ebbe a fejezetbe keriiltek az amerikai hang-
szerkészitGknél tett tanulményutjai sordn szerzett tapasztalatai. Nem véletleniil,
mert a hangszer megszolaltatidsanak technikaja sok mindenre befolydssal van,
kitiintetetten a hangszeresek lelki alapélldsira. Gabbard egyik példija erre
Armstronggal kapcsolatos: a trombitajatékkal jaro stressz olddsira a szupersztar
egész életében marihudnat szivott (145).

Egy masik fejezetben a szerz8 a hangszer egyetemes torténetét probalja
amerikai néz8pontbdl megvildgitani. Ugyan a mdvelt eurépai olvasé is sok

2 1994-ben Daniel Rancour-Laferriere egy egész kotetet szentelt az Onanalizis és a
szoveganalizis kolcsondsségének — olyan szerz8k mielemzéseivel, mint példdul Norman
Holland, akik komolyan vették az dnfeltarast irodalomkritikai munkéssaguk soran —, mind-
azonaltal intellektudlis felfedezésként élesen lehatidrolja a teriiletet a terdpids célt beavat-
kozdsoktdél. Az onanalizist magiban foglal6 irodalomkritikit magasabb renddnek tartja
annél, mint ami nem tartalmaz ilyen belatdsokat. (Daniel Rancour-Laferriere: Introduction:
Self-analysis enhances other analysis. In: US. [szerk.]: Self Analysis in Literary Study.
Exploring Hidden Agendas. New York Universtiy Press4, New York and London, 1994. 1-34.)
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érdekességgel taldlkozhat itt, a konyv igazi Gjdonsiga mégsem ebben, hanem
inkdbb az e hattéren megrajzolt portrékban bontakozik ki, a jazz harom, kiilon-
b6z8 generdciét reprezentilé nagysigirél: Buddy Boldenrdl, Louis
Armstrongrol és Miles Davisrdl. A szerzd kiindulé tétele, hogy a trombita
(elédeit és a rokon hangszereket is ideértve, Bolden példaul kornetten jatszott)
férfiassagot fejez ki, mindig uralkoddk és hadseregek jovetelét jelezte. A Louis
Armstrongot megelGlegezd elsG nagy afroamerikai New Orleans-i trombitas,
aki feltehetGen dontd 16kést adott a jazzmiifaj kialakuldsdnak, hirnevét hang-
erejének és technikdjanak koszonhette. A zenekari parbajokbdl is rendre &
kertilt ki gy6ztesen, ezekben nemcsak férfiassigdnak, hanem szabad-
sdgérzetének is hangot tudott adni. Legendéjinak jellemz8 eleme, hogy ndék
versengtek azért, hogy vihessék a hangszerét. Bir Gabbard hangoztatja, hogy a
huszadik szizad elején Armstrong vette kezébe azt a trombitit, amely ] irdnyt
ad az amerikai kultirdnak, kényvében az elsS fejezet Boldent analizélja.

Viszont Boldent8l — szemben a tizes években aktiv, mas jazz el6futarokkal —
nem maradt rank felvétel, igy a legenda szinte azonnal szirnyra kapta alakjat.
Sikerei tetGpontjan, 1907-ben személyisége dezintegrilédott, zirt osztilyra vit-
ték, elfeledve halt meg. Diagnézisa mai fogalmaink szerint minden bizonnyal
paranoid skizofrénia lett volna. Bolden feketeként és férfiként az amerikai tir-
sadalomtorténet kulcsfigurdja, mert nemét és fajit Gj mddon volt képes
meghatdrozni — Gabbard erre vonatkozé kovetkeztetéseit a kortarsak emlékezé-
sein tdl Ralph Ellison, Amiri Baraka és Michael Ondaatje irdsaibdl vett
helyekkel is igyekszik alitimasztani (28).

A Boldent kovetS generdcié muzsikusai mar azzal akartak kittinni, hogy
csodds zenét jatszottak ezen a kivételesen nehéz hangszeren — de mais
nehézségekkel is szembekeriiltek, nem csak technikaiakkal. A Hollywood 4ltal
az6ta agyonhasznilt, e nehézségeket tematizal6 toposzok sémajit az amerikai {ré
és esszéista, Vance Bourjaily foglalta 6ssze legfrappdnsabban. A t6rténet szerint a
Zsenidlis Muzsikus a tehetsége és lehetSségei kozti szakadékot latva — (I) a faji
diszkrimindcié miatt; (II) mert kommerszre kényszeritik, vagy (III) mert egyéb
okbdl nem képes megvalédsitani lehetSségeit —, (1.) megdriil, vagy (2.) kabito-
szerrel vagy (3.) alkohollal teszi tonkre sajat sorsat.? A Caution: The Trumpet
May Be Hazardous to Your Health cimet visel§ fejezetben trombitisok szeren-
csétlen élettdrténetei kozott tallozunk annak a ténynek a fényében, hogy a trom-
bita, a legmagasabb hangfekvésd rézfavos megszolaltatdsihoz kétszaz izmot kell
megmozgatni (arc, szdj, nyely, torok, ujjak, hat, rekeszizom, belek). Még a leg-
artalmatlanabb torténet Al Porcindé, aki a Stan Kenton nagyzenekar sz6l6trom-

3 Vance Bourjaily: In and Out of Storyville: Jazz and Fiction. New York Times Book
Review, 1987. dec. 13. 44-45.
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bitdsaként a zaréakkord legfelsd hangjat jatszotta az egyik szdmban. Csakhogy
Kenton dirigélds kézben észrevett egy nét, ezért a zar6akkordot egy par masod-
perccel tovébb tartotta a szokdsosndl. Porcino a varatlan megerdltetéstdl és az
oxigénhidnytdl eljult, és hatrafelé lezuhant az emelvényrdl. A mai tomegkultira
hires onsorsrontéinak el6képe ismételten Bolden, aki a legenda szerint nagy
igyekezetében ,agyldgyuldst” kapott; olyan hangosan fajt, hogy beledriilt.

Gabbard természetesen kitekint arra a fejleményre, hogy egyre tobb nd is
kival6an jatszik ezen a hangszeren, és hivatkozik mind a klasszikus zenei, mind
a jazzvonalon érvényesiil6 néi trombitdsok fizikai és tarsadalmi tapasztalataira.
De a leginkdbb mélyrehatdan a férfiassdg és a fekete 6ntudat asszertivitasat vizs-
galja. Karaktert, stilust, tirsadalomtorténetet, divatot, generacios ellentéteket és
sok egyéb szempontot tart egyszerre felszinen, hogy megrajzolja az egész popu-
laris kultdrdra Oridsi hatdssal 1év6, érvényesiiléséért az utolsé pillanatig
k&keményen robotold, de paratlan zsenialitdssal megaldott Armstrong képét. A
férfiassdgot és a fekete 6ntudatot mindenki masnal keményebben megjelenitd,
de éppen a hangszer lagyabb regisztereiben feliilmalhatatlan, az 6rék Gjité
Miles Davis ismert portréjit jelentGsen Gj szemponttal gazdagitja. Széba keriil-
nek a mifaj torténetében fontos szerepet jatszé, de kisebb mértékben korszak-
alkot6 trombitasok is,* Gabbard mégis a harom nagy stilusteremtével kapcso-
latban vonja le legizgalmasabb, legeredetibb kovetkeztetéseit, Oridsi téma-
ismerettel és elmélyiiltséggel.

A kotet médszertanilag is Gjnak nevezhetd, hiszen egy hangszerrel és annak
kultarajaval kapcsolatban még nem alkalmaztdk ezt a kett8s, pszichoanalitikus
és posztkolonialis kritikai néz8pontot, bar ennek Gabbard korabbi monografiai,
a Jammin’ at the Margins, és a Black Magic mar megvetették az alapjit. Az inter-
diszciplindrisan nyitott felfogds, a kultiratudoményi jellegdi megkozelités
ugyancsak hozzdjarul ahhoz, hogy a jazz irant csak feliiletesen érdekléddk is
haszonnal forgathassik a kotetet.

Gabbard néhdny megallapitdsit viszont egyesek maris vitattdk. Randy
Sandke hivta fel a figyelmet arra, hogy Bolden kapcsan (akirdl szinte csak oral
history jellegd forrasok maradtak fenn) Gabbard tilz6 kovetkeztetéseket von le,
felnagyitja az afroamerikai emancipacids térekvések és a maszkulinitds parhuza-
mait.’ A kortars emlékezések szerint ugyanis a szizadfordulés New Orleans faji-
lag és etnikailag kevert volt (ilyen szempontbdl egyediilallé varos volt az
Egyesiilt Allamokban), ahol a fehér vezetd réteg dltaldban nem keltett félelmet
az afroamerikai rabszolgik felszabadult leszdrmazottainak széles rétegeiben.

4 Pl. Bix Beiderbecke, Chet Baker, Clifford Brown, Shorty Rogers, Thad Jones vagy Lee
Morgan.
5 Randy Sandke: Unforgivable Whiteness. Journal of Jazz Studies, 2011/1. 104-120.
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Nem ez a Gabbard altal vélelmezett konfliktus volt a legmeghatirozébb faktor
a Boldenhez hasonlé férfiak szdmara, érvel Sandke. Az éjszakai élet nem volt tel-
jesen szegregilt, tobb irdnyban voltak lehetséges dtmenetek. Bolden nem volt
magényos harcos, ahogyan Gabbard abrazolja, hanem ezer szallal kot6dott a
kiilénboz3 etnikai alapokon 4ll6, vetélkedd rezesbanddk ossztiarsadalmi
szovetéhez.

Vitathatatlannak litom viszont a kényv azon érvelését, hogy Armstrongék
egyengették az utat az elStt a folyamat eldtt, melynek sordn az afroamerikai fér-
fiak valédi érvényesiilési lehetGségekhez jutottak a bokszban vagy az amerikai
fociban, majd a populéris kulttirdban, s ezek globilis jelentSségd viselkedés-
mintakka valtak (Boldennel kapcsolatosan Sandke ezt is tilzdsnak tartja).

Armstrong abban a dalban, amelyet Gabbard cimnek vélasztott tovdbb épiti
a megirt szoveg nélkiili, sokszor félig halandzsa vagy teljesen szavak nélkiili
énekes improvizacio, a scattelés iskolajat. Mindek6zben a Gabbard altal kiemelt
tudattalan tartalmaknak elég nyilvanvaléan ad hangot: ,Say, I've got the
Heebies, | I mean the Jeebies | Talking about | The dance, the Heebie Jeebies /
Do, because they are boys | Because it pleases me to be joy. | Say, don’t you know
it? / (...) Papa’s got the Heebie Jeebies dance.”

Ebben az 1927-es, Louis Armstrong and His Hot Five felvételen szerepld dal-
ban, amelyen Armstrong felviltva trombitdl és énekel, a boy a fekete férfiak
fehérek altali megszolitdsara utalt, mig a Papa a késGbb a miifaj patridrkéjava
valé Armstong tiszteletteljes megszdlitdsaként lesz altalanos. A jazztOrténet
zenei szempontbol egyik legfényesebb, leginkdbb eléremutaté pillanatdban
Armstong Hot 5/7 felvételein a fit/apa szavak haszndlatin tdl a fekete ontudat
kifejezését kell latnunk abban is, hogy az el6ad6 maginak vindikilja a tinc
tudasat, ismeretét. Koztudott, hogy az afrikai kultarak a zenét a mozgasban, az
eurépaiak viszont inkdbb az id&ben élik meg, marpedig a jazzkorszakban a
mifaj szinte az egész nyugati viligban elsGsorban mint tinc (és csak ennek
nyomdan mint tdnczene) valt divatossa.

A szerzG maga hosszi kulesszo-listat adott kényvéhez (gender, race, musi-
cology, business, social mobility, jazz, objects, musical instruments®), ami jelzi,
hogy mive tudomdanyos igényd, de a szélesebb olvas6kozonségnek szél. A
konyv vonalvezetését viszont megterheli a mdveldéstorténeti kitérg (2.
fejezet), és a hangszergyértis technikai részleteibe is tdl mélyen megy bele,
mikdzben a szerzé-féle, feljebb emlegetett személyes szil (4. fejezet)
nélkiil6zhetetlennek bizonyult a pszicholégiai hitelesség aldtdmasztasara.

¢ Lasd http://rorotoko.com/interview/20081226_gabbard_krin_hotter_than_that_trum-
-pet_jazz_american_culture Letdltve: 2013. febr. 10.
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