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A REPREZENTACIO TUDOMANYAI
Besziamolé a Negyedik Eurdpat Pszichoanalitikus Filmfesztivalrol

Papp Orsolya, Fecské Edina, Balint Katalin

A harmadik fesztivalrdl irt beszimolénkban* a film—eldad6-koézonség
valédi interaktiv részvételre épiils 1égkorén fellelkesiilve azt az egyetlen
kritikdt fogalmaztuk meg, hogy ,,a hangsily...a fiktiv szerepl8k pszichodi-
namik4jinak elemzése felé tolédott el — elsGsorban a klasszikus freudi ter-
minoldgia felhasznéldsival” (2006, 156.). Ez az észrevétel friss élményeink
hatdsira mindenképp mddositasra szorul, ugyanis csupin az elGaddsok
fékuszara vonatkozik. Figyelmen kiviil hagyja a rendezvény 6nmeghataro-
z4sat, a fesztival-jelleget, melynek célja a legutébbi évek eurdpai filmjeinek
bemutatisa, illetve az alkoté team oszlopos tagjainak egyasztalhoz {iltetése
lehetSleg ugyanabbdl az orszagbdl szirmazé pszichoanalitikusokkal. Az
elére megadott téma szerinti filmvalasztds a pszichoanalitikus megkoze-
lités relevancidja szempontjabdl idén is kiemelkedd volt, a vetitések bGsége
miatt azonban beszimolénkban csupan példaként emeliink ki alkotdsokat
és elemzd kerekasztal-beszélgetéseket. A szelekcié szempontjai most is val-
laltan szubjektivek, nem a fesztivdl tematikus rendjét kovetik, hanem a
résztvevé-befogaddk éltal konstrudlt fonalon haladnak.

A konferencia szakmai programjit Emily Cooper Laid Down
(Lefektetve) cimd rovidfilmje (2006) nyitotta meg. A film egy csecsemd
szubjektiv néz&pontjabdl dbrazolja a koragyermekkort. A kamera — csecse-
mdként valo viselkedésén keresztiil — megmutatja, hogy hogyan fogadja be
az Gjsziilott a kiilvildgot, Peter Fonagy szavait idézve, hogy ,,az interszub-
jektiv helyzetben hogyan teremt8dik meg a szubjektum”. A film érdekes-
sége annak az egybeesésnek a megragaddsa/megalkotédsa, hogy ugy probal-

P

ja a filmalkoté mentalizdlni a néz8kben lejatsz6dé bels folyamatokat,

* Fecsk6é Edina — Papp Orsolya: Kettds tiikérben. Beszamolé a Harmadik Eur6pai
Pszichoanalitikus Filmfesztivalrol. Thalassa (17) 2006, 1:156-168.
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ahogy az anya igyekszik mentalizdlni a gyermekben létrej6vé intrapszi-
chikus tartalmakat. A gyermek és filmbefogadé érzelmeinek szabdlyozasa
igy parhuzamosan zajlik. A filmvetitést kovetS beszélgetésen a rendezd,
Peter Fonagy és Andrea Sabbadini vett részt, megadva az inspirativ lendii-
letet a kdvetkezd napok interdiszclipindris parbeszédeihez.

Almodom, teht vagyok

Ez lehetne a pszichoanalitikus mélylélektan Onismereti Gsvényén jaré
ember ldmpdsa vigytermészetének, tudattalan 6sztonkésztetéseinek és el-
fojtott traumdinak felfejtésekor. De az dlom az a lancszem is, melynek 1ét-
rejottét analdgidsan kovetve eljuthatunk a regresszié természetének, a pszi-
chézisok éber hallucindciéinak (Holl6s, 1933), vagy a mivészeti alkotisok
keletkezésének (Ricoeur, 1977) és a befogadéi allapotnak (Metz, 1982) a
magyardzatihoz. A film és pszichoanalizis érintkezési pontjainak vizsga-
latakor ugyancsak megkeriilhetetlen — és nem csupan torténeti szempontok
allitjak el6térbe;! szerves része lett a kronoldgia és hétkdznapi kauzalitas
kikeriilésére épiils, belsd és kiilsG vildgot egybemosé alkotdsok formanyel-
vének és értelmezésének, emellett dramaturgiai szerepre tett szert a narrativ
filmek cselekményszovésében (a téma aktualitisit mutatja Baron Gyorgy
beszamoldja is a 2008-as Magyar Filmszemlérdl [Baron, 2008]).

»A filmkészit6k szdmara az dlmok és kiilonbozd dlomszerd allapotok kezdettdl
fogva a film ontolégidjanak 1ényegi részét képezték: mig a filmen beliili »alom-
szekvencidk« lehataroltnak tdnhetnek, valéjdban soha nem szakadnak ki telje-
sen az Gket tartalmazé film terébdl.” (Marcus 2001/2006, 1)?2

A Negyedik Eurépai Pszichoanalitikus Filmfesztividlon két kiilonbozd
nézéponta el6adés témaja is az dlom volt: Alexander Stein® a Fantastical
projections in the pursuit of love (A szerelem keresésének fantasztikus pro-
jekciéi) cimd panelben Az dlom tudomdnyd-t (The Science of Sleep,
Gondry, 2007) elemezte pszichoanalitikus fogalmak mentén. Mig Ian

1 Otto Rank volt az els§ pszichoanalitikus, aki 1914-ban Der Doppelginger (A hason-
mds) cimd tanulmanyaban felhivta a figyelmet a mozgéfényképészet és az dlommunka
kozotti hasonlésagra. Az 1920-as és 30-as évek filmelméleti munkdiban szinte kiapad-
hatatlan anal6gias lehetSségként van jelen az dlom (részletesen lasd Marcus, 2001/2006).

2 Az eredeti angol szdveg forditdsa az Apetira filmelméleti és filmtorténeti szakfoly6i-
rat 2006 Gszi-téli szamaban jelent meg elektronikusan (internetes elérhetGség: http://aper-
tura.hu/2006/0sz/marcus), igy az idézetek oldalszamozasai ezt a formatumot kovetik.

3 Zongoramiivész és kiképz§ analitikus.
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Christie* az avantgard filmekben jaratos kdzonség szamara felhivo inter-
textudlis gesztussal, Dreams that money can buy (A megfizethetd dlmok,
Richter, 1948) cim alatt a filmes dlmok tipolégidjanak felvizolasara tett

kisérletet.

A filmrendezd alma

»Az elmebeteg bizonyos értelemben elSttiink
almodik.” (Hollés, 1933, 144)

Stein hélas feladatra véllalkozott: a pszichoanalizist ismerd, eddigi alko-
tasaiban is érintG, sajat dlmait és életének eseményeit a vdsznon megjele-
nits és vizsgil6 rendezd, Michel Gondry filmjének f6hdsét, illetve dlom és
ébrenlét kozotti dtmeneti terében kibomlé kapcsolatait elemezte. A kiilon-
boz8 tudatillapotok dsszemosdédisa a pszichés mechanizmusok szintjén az
oromelv uralmat jelzi, a cselekményszovés szempontjabdl azonban ez a
ketts pszichés reprezenticié bindris narrativ dimenziéba helyezi a filmet.
Az elemzés fokusza klasszikus: a film eseményeit nappali maradvanyokat,
érzelmi emlékeket és tudattalan szirmazékokat magéban foglalé manifeszt
dlomtartalomként kezeli, melyek a f6hds (nem pedig a rendezd!) feldol-
gozatlan veszteségére (az apa haldla) és narcisztikus anyjat6l val6 tudatta-
lan elszakaddasi vigydra mint latens tartalomra mutatnak ra. Az dtdolgozés
szinterei a képzeletben és dlomban egyardnt megjelend privat TV-csatorna,
f626- és zenés betéteivel egyiitt, illetve Stephane mivészi torekvései, mely-
t8l éppen anyja véagja el egy kisegité munka révén. Az éltet§ kreativitds
mégis adédik Stephane hétkdznapjaiban a szomszéd lanyhoz {Gz6d8 szere-
lem-szerd kapcsolatiban. Ahol belépiink a torténetbe és a Gondry-f6hds
valéban kiilonleges vizuélis vildgiba, a felszinen egy szerethetd, szinte
gyermeki szerepldt taldlunk, aki otleteivel, és azok megvalGsitasaval ki-
mozditja a néz8t a mindennapok korlataibol, és elfedi a mélyrétegben rejl
gyermekkori traumakat, melyek egy megoldatlan 6dipélis helyzetre vezet-
hetSek vissza. A film vége azonban nyitva hagyja azt a kérdést, hogy sike-
riil-e Stephane-nak tovibblépnie a pszichoszexuilis érési folyamat kovet-
kezd allomésara, vagy kapcsolataiban ismételni fogja az egyszerre vagyott
és elutasitott regressziv 6sszeolvadast az anyéval.

A pszichoanalitikus filmkritika eszkoztdranak alkalmazdsira Gondry
alkotasa valdban felkindlkozik — cimaddsa, a freudi dlomelmélet ironikus,

4 Filmtorténész, ir6 és midsorvezetd, a Film és Médiatorténet professzora.
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nyelvi asszocidcidkat is beépits (duck-duke, dad-dead) felhaszndlasa, a pa-
tolégia-normalitas kozti hatdr elmosésa, illetve az el6adasban reflektélatla-
nul hagyott onéletrajzi elemekhez k6t6dé jaték révén. Munkdiban a ren-
dezd kisérletezik a kiilonb6z8 tudatdllapotok (dlom, emlékek, fantizia,
kreativitas) filmes megjelenitésével, mellyel eredeti médon kapcsolédik a
reprezenticié tudomanyahoz.

Alomtérténet képekben

A filmtorténet feldl kozelit az dlmokhoz Tan Christie. Eisensteint6l és a
sziirrealista filmkészitktSl Tarkovszkijon 4t a kortirs moziig vezet az az
iv, melyre ismert dlomjeleneteket fdz fel azzal a céllal, hogy kirajzolédjon
egy olyan tipoldgia, mely az dlmok kiilénboz8 dramaturgiai funkcidjat
rendszerezi a cselekmény kibontdsdban. Az dlom mint alternativ vagy az
igazi val6sag filozéfiai mélységeket is felvillanté szerepe mellett elsGsorban
az orosz filmmuvészetbdl vett példdkon keresztiil mutatja be az elfelejtett
gyermekkor felidézhetGségét az dlmok révén, illetve a torténések vallasos,
babonds mindséghez kapcsoldsit. Attekintés helyett az el6adas elgondol-
kodtat és illusztral, szinte utélagos torténeti bevezetSt ad Stein elemzésé-
hez, rimutatva arra a kortérs tendencidra, mely a tudatallapotok elvélaszt-
hatatlansdgat, képi atjarhatsigat célozza meg (példaul Nyisd ki a szemed,
Amenadbar, 1997).

Emellett parhuzamot kindl Gabbard és Gabbard (1999) attekintésével,
melyben a pszichidter dramaturgiai funkciéit, eltéré reprezentacidit vizs-
galtdk az amerikai filmtorténetben. A terapeuta—segité egyik fontos
szerepe a f6hds pszichés motivacidinak explicit bemutatdsakor érhetd tet-
ten: elegdns ,shortcut” ot tesz lehet6vé a cselekményszévésben, keretet
adva a feltarulkozasnak. A muvelt, vagy legalabb a vulgérfreudizmust ma-
gaba szivé kozonség szamdra a f6hds dlma hasonlé mélyrétegeket tesz
elérhetGvé egyszerre helyezve a nézét az dlomfejts és a filmértelmezg aktiv
szerepébe. Technikailag pedig az 4dlom a terdpids beszélgetéssel 6sszehason-
litva a vizudlis és a tudati tér valtozatossigit kindlja. Az dlombeli képek
virtuozitisit ismert képz&mivészek bevonasa biztositotta példaul Pabst
Egy lélek titkai. Pszichoanalitikus filmjében (Geheimnisse einer Seele. Ein
Psychoanalytischer Film, 1926, Erndé Metzner), Hitchcock Elbdvilve
(Spellbound, 1945, Salvador Dali) cimd munkijaban, vagy az eladas véd-
jegyének vilasztott, de egyébként reflektalatlanul hagyott Richter-alkotés-
ban, a Dreams that money can buy-ban (1948, Alexander Calder, Marcel
Duchamp, Max Ernst, Fernand Léger, Man Ray). Az el6adés hidnyossigai
ebben az esetben a téma gazdagsigit és szertedgazd természetét haztak ala.
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Recepcio és reprezentacio

»A mivészet dltal megformdlt események ugyanis maguk is egy él§ dolog reprezenta-
ci6ivd vélnak, holttd lesznek.” (Jeff Klein)

A mivészetpszicholégia harmas fékusza (alkoté—mi-befogadd) mellett a
pszichoanalizis és film egyidejd sziiletésénél és taldlkozasi pontjaindl minden-
képp szdmottevd a reprezentacié és utalds kérdése: hogyan jelenik meg a pszi-
choanalizis, és mely részei dbrazolhatéak szinte a mozgokép kezdeteitdl a
filmvdsznon? Valamint milyen formaban taldlhatéak analégiaként hivatkoza-
sok, moziélmények leirdsai, elemzései pszichoanalitikusok teoretikus
munkdiban és személyes dokumentumaiban? A The Princess and the Psycho-
analyst: a new family romance (A hercegnd és a pszichoanalitikus: egy j
csalddi romdnc) panel, illetve az Intersubjective filmmaking: The Israeli tele-
vision series ‘In Treatment’ (Interszubjektiv filmkészités: a ,,Kezelésben” cimd
izraeli tv-sorozat) mihelybeszélgetés bemutatasakor és elemzésekor kizérélag
az els6 problémakort, a pszichoanalizis filmes reprezentaciéjat érintjiik.

Egy film a pszichoanalizisért

Jacquot Benoit A hercegné és Freud (Princesse Marie, 2004) cimd tv-
filmjének sokrétd megkozelitését adja Catherine Portugues® és Jeff Kline”
helyenként atfedd, de egymast izgalmasan kiegészité parbeszéde Marie
Bonaparte és Sigmund Freud kapcsolatinak feldolgozasirél. Mig Portuges
az analizis kovetkezményének, egyben a film hétterének tekinthets 6nélet-
rajzi dokumentumokat (Marie Bonaparte, Five Copy Books, 1952; Ot
irkafizet), a rendezG és a fGszerepld személyes involvaltsagat, illetve a
megosztott francia pszichoanalitikus kdzonség varatlanul egységes pozitiv
fogadtatasat allitja elemzése kozéppontjaba (ahogy ezt el6adasdnak cime is
el6rejelzi: The Princess, The Psychoanalyst and the Director: Catherine
Deneuve on Freud’s Couch; A hercegnd, a pszichoanalitikus és a rendezd:
Catherine Deneuve a freudi divinyon), Jeff Kline az analitikus és analizalt
kiilonleges viszonyit, kolcsonos vonzalmat, és a csabitidselmélet rehabili-
taldsdnak igényét hangsilyozza (Freud’s Family Romance with Princess
Marie: Benoit Jacquot Resurrects the Childhood Seduction Theory; Freud

¢ Az Osszehasonlité Trodalomtorténet professzora, a Filmmivészeti Tanulmanyok
Tanszék vezetSje (Amherst, MA, USA).
7 A francia nyelv és irodalom professzora.
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csalddi romdnca Marie hercegnbuvel: Jacquot Benoit feltdmasztia a gyer-
mekkori csdbitds elméletét).

Mindkét elGadas kulcsszereplGje a Catherine Deneuve altal megformalt
Marie Bonaparte, és a film sordn az analitikus divinyon retrospektiven ki-
bontott neurdzis-torténete. Portugues az dbrizolds erejét éppen az analizis
sordn harménidban egyesiil§ szavak és csendek 4ltal formalt vallomasos par-
beszédekben latja. A terdpiis folyamat hiteles megjelenitése a pszichoanalizis
filmes reprezenticidjanak neuralgikus pontja, ellenvélemények kiizdGtere.
Alain De Mijolla ennek magyarazataként a film és a pszichoanalizis drama-
turgiai igényeinek eltérését jeloli meg: ,Valéjaban semmi nem kevésbé filmes,
mert semmi nem kevésbé vizualis vagy lasst egy dramatizalt jelenet igényei-
hez képest”, mint az analizis egyik f§ technikai pillére, a szabad asszociicié,
a csendek, a kezelés idébeli kiterjedése, valamint a belsé torténések és az indu-
latattételi dinamika 4brazolasi nehézsége (1999, 197). Az analizis ,,térré kris-
talyosodé idejét”, illetve a tudattalan tartalmak idStlenségét jol ellenpontozza
a film a ndci térhoditas fekete-fehér archiv felvételeinek beépitésével, mely a
torténelmi/objektiv id6t, a hdboras események erdszakos sodrasit jeleniti meg.
Ez az agresszi6val teli, siirgetd ritmus a filmben Marie Bonaparte 6nkeresését,
személyes multja feltdrdsanak szenvedd kovetelését jellemzi — a szexudlis 6rom,
hatalom és nGiség egyensilyanak eléréséért folytatott harcaban.

Jeff Kline ebben a folyamatban a ,,Bonaparte”-név erét sugirz6, maszku-
lin konnoticidja révén egy determinilt eltolédast lat, a szokvdnyos nemi
hatirok megkérddjelezését, melyek Marie-t helyezik a kezdeményez§, a csa-
bité pozicidjaba. Ha az analizis hatidsaként ennek valtozasit nem is sikeriil
elérni, Marie aktivitisa ,,Freud tanitvinyanak”, ,kollegdjanak”, majd ,,meg-
mentdjének” szerepébe kanalizalédik. Klein elemzésének értéke éppen a
csabitds analégidjanak kiterjedt hasznédlatiban rejlik, mellyel a mozi
ontoldgidjanak részeként emliti annak hipnotikus, szeduktiv jellegét.

Az ,idedlis gyogyito” képei

»-..teoretikus 4llitdsokat sokkal nehezebb dbrazolni. A klinikai anyag szépen
adja magit a kinematografikus megjelenitésre. A klinikai adatok abbdl szir-
maznak, amit hallunk és latunk, ezek pedig éppen azok az érzéki modalitisok,
melyeket a mozi mozgédsba hoz.” (Chodorkoff és Baxter, 1974, 328)

Egy régdta csabité kezdeményezést valésitottak meg Izraelben: tévé-
sorozat formdjdban képernydre vitték a terdpids kezelés ,,izgalmas részeit”.
Az egyes részek hetente négy nap egy-egy paciens terdpias iilését, az 6todik
napon pedig a pszichoterapeuta szuperviziéjit mutatjak be. A szemléltetés-
képpen levetitett jelenetekben egy paciensnd terapeutdval valé szerelembe
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esésének, egy bombazé repiilégépet vezetS katonai piléta anyja halalaval
kapcsolatos tagadott gydszanak, egy gyermekvallaldssal kapcsolatos hazas-
sdgi krizisnek és egy balesetezd serdiilGlanynak a terdpids iilései jeleni-
tédtek meg. Az otlet megsziiletésérdl, a forgatékoényv irdsinak szempont-
jair6l, valamint a sorozat szakmai és kézonség altali fogadtatasardl, illetve
hatésardl szolt a konferencia egyik legsikeresebb kerekasztalbeszélgetése,
az Intersubjective filmmaking: The Israeli television series ‘In Treatment’ a
forgatékonyvird, rendezé Nir Bergman, a klinikai pszichol6gus konzulens
Roni Baht és fiiggetlen elemz8ként Emanuel Berman (kiképz$ analitikus)
(elndk) és Shimshon Wigoder (klinikai pszicholégus) részvételével.

A tévésorozat egyszerre jelentett értékes lehetGséget a pszichoterdpia mé-
dia éltal tiikr6z6tt hamis sztereotipidinak a korrekcidjara, és hivta ugyan-
akkor el§ a pszichoanalizis dbrdzolhatésiganak klasszikus dilemmait. Ez
utébbi a de Mijolla éltal is megfogalmazott eltéré dramaturgiai igények film
és terdpia kozott, melyek mar 1925-ben, az elsd hiteles dbrazolas szandéka-
val felléps Egy lélek titkai cimd pszichoanalitikus jatékfilm esetében is
komoly, kirekesztd vita forrasai voltak a pszichoanalitikus mozgalomban. A
md egyik pszichoanalitikus konzulensének felkért Hanns Sachs igy irt errdl
az oktat6filmek mintéjara kiadott kiséréfiizetben:

»Egyetlen film sem képes a pszichoanalizis teljes tartomadnyit bemutatni,
ahogyan egyetlen eset sem szolgdlhat Gsszes klinikai tiinetének illusztraldsara.
Oridsi mennyiségd anyagot tettiink félre, ha az 4tlagk6zonség szdmira til nehéz
vagy til tudoményos volt, vagy alkalmatlan volt filmes megjelenitésre.” (Sachs,

1926, 183)

Az alkotdk és a konzulens tehit kettGs elvarast igyekeznek kielégiteni, mely-
nek sordn a pszichoterdpids folyamat és a filmmiivészet az adott produkcié-
ban testet6lt6 kompromisszumot kot dramai cselekményszovés és a minden-
napok rutinjai, a terdpia csendjei kozott. A 2005-ben indult népszerd izraeli
tévésorozat, az ,In Treatment” az el6bbi mellé tette le voksat ,,a val6 élet
unalmas részek nélkiili imitalasaval”, a fesziiltség fokozdsa érdekében az itt és
mostban kibomlé terdpids kapcsolat elStérbe allitdsaval. Bar a cselekmény f6
helyszine a terdpids szoba, nem tudtdk megkeriilni a detektiv—séma alkalma-
zasit a terapeuta alakjanak megformaldsiaban, mely a beszélgetések soran a
milt eseményeinek rekonstruildsakor egy rejtély leleplezését éllitja elGtérbe.

A stib ugyanakkor beszdmolt arrél, hogy a sorozat elindulésa a pszichote-
rapia iranti fokozott érdeklédéshez vezetett, megszaporodtak a téméval kap-
csolatos publikus allasfoglaldsok. A fd&szereplS terapeuta a nagykozonség
szamadra az ,,idedlis gyogyit6” megtestesitGjévé valt, s6t a valds terdpidk koze-
gében gyakran megjelent referenciapontként. Lényeges kiilonbséget jelentett
viszont a redlis pszichoterapids helyzethez képest, hogy a sorozatban a tera-
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peuta személyes élete is megjelent, sokszor az § életének abrizoldsaban kertilt
sor a média altal megkivant fokozott konfliktus- és dramasziikséglet kielégi-
tésére. A reprezenticié kérdésének targyaldsakor elkeriilhetetlentiil felmeriils
vals és fikcids elemek egybejatszasat arnyalja, hogy a forgatokonyviré val-
laltan személyes élményanyagbdl dolgozott a filmbeli pszichol6gus megrajzo-
lasakor; sajat analitikusa illetve a pszichoanalitikus konzulens szolgiltak min-
taként, lettek egybegyidrva. Roni Baht ezt a folyamatot visszajardl lattatja; &
beépiti a a forgatékonyviré—szemléletet terapids munkdjiba.

Az ,,6s” problematikdja

Ha az ember méasodszor vesz részt ugyanazon a nemzetkozi konferencién,
kikeriilhetetlen az 6sszehasonlitas: nem lehet félretenni az elvarasokat — kii-
16n6sen, ha egy olyan nagyhatsi, a magyar pszichoanalizis és filmmdvészet
kapcsolatiban is inspirativ eseményrél van sz6, mint az Europai Pszicho-
analitikus Filmfestival —, csupan reménykedni, hogy ami izgalmas volt két
évvel ezeldtt, az ugyanolyan marad, ami hidnyzott, az pedig ezalkalommal
hangot kap.

A nagyon jé érzékkel kivilogatott, széles nemzetkozi jelenlétet biztositd
mozi bemutat6k lelkesiilt alaphangot adtak a filmeket kovetd panelbeszél-
getésekhez. A film szerzdi képviselete nem csak a rendezdre, hanem sok eset-
ben a szinészekre, forgat6konyvirdra, operatbrre is kiterjedt, érdekes szine-
zetet adva a beszélgetéseknek. Az interdiszciplinaris taldlkozasok legnagyobb
kihivasa az, hogy sziiletik-e valodi integracio, kialakul-e valodi kozos nyelv
az egyes elGaddsokon beliil és a kiil6nboz8 teriiletek meghivottjai kézott. A
harmadik fesztivalhoz képest 2007-ben a beszélgetésekben kevesebb kapcso-
16dést fedeztiink fel. A hozzdsz6lasok mintha kevésbé torekedtek volna a
dialégusra, sokszor megmaradtak a lelkes monol6gok szintjén, ami néhdny
igazén jo film esetében csalédottsdgot okozott a k6zonségben.

Hidnyérzet maradt a hallgatésigban a belga szdrmazdsi Pierre-Paul
Renders (2000) Thomas est amoureux (A szerelmes Thomas) cimd jaték-
filmjét kovetS panelbeszélgetés utdn is. A film cselekményét egy agorafébids
fiatalembernek, Thomasnak a néz8pontjan keresztiil lathatjuk, aki évek 6ta
szobajab6l nem mozdulva ki, minden kapcsolati vagyat, lelki és szexualis
sziikségletét az interneten keresztiil prébalja meg kielégiteni. A kerekasztal-
beszélgetésen a rendezd, a forgatékonyviré és a film egyik szinészndje vett
részt a pszichoanalizis oldalat képvisel6 moderator mellett®, akinek kevésbé
sikeriilt egyenslyt taldlnia a pszichoanalitikus és a filmes szempontok egy-

8 Pierre-Paul Renders, Philippe Blasband, Aylin Yay és Susann Wolff, kiképz§ analitikus.
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idejd megjelenitésében. A hangsilyok eltolédtak a film izgalmas keletke-
zéstorténetének és a karakterek filmidd elStti multjdnak megfejtése irdnya-
ba. Nem lett igy tere viszont az olyan parbeszédnek, melyben a pszichoanali-
tikus és a filmmuvészeti szempontok valddi integracioba keriilnek, és felfe-
dezhet6vé vilik a filmnek egy olyan rejtett rétege, mely a pszichoanalizisnek
tesz fel kérdéseket. Hiszen az elidegenedett ember fizikai vigyainak ,,cyber-
térben” valé megvaldsithatésidgan keresztiill megragadhatéva viélt volna a
pszichoanalitikus terapeuta testi jelenlétére, elérhet8ségére vonatkozéd
kérdés is.

Végiil személyes megjegyzésként szeretnénk azt is megemliteni, hogy a
2007-es Eurépai Pszichoanalitikus Filmfesztival szimunkra kiilonésen fon-
tos esemény volt abbdl a szempontbdl, hogy lehetdséget kaptunk az ennek
nyomdn sziiletett I. Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia bemutati-
sdra, a pszichoanalitikus filmelmélet és filmkritika teriiletén folyé hazai
kutatdsoknak nemzetk6zi tudoményos eredményekhez val6é kapcsoldsara.
Negyedoras prezenticionkban ismertettiik rendezvényiink torténeti és szer-
vezeti hitterét, majd a pszichoanalitikus filmelemzési médszertannak meg-
felelGen osszegeztiik a 2006-ban Pécsen elhangzott el6addsok kulcsfogal-
mait, kiemelt hangsilyt fektetve a magyar sajatossigokra. A londoni kon-
ferenciaval 6sszehasonlitva nalunk nagyobb szerepet kapott a torténelem és
a kollektiv identitas kérdése, Ferenczi Sdndor traumaelmélete, a pszichoana-
litikus filmelmélet kritikai megkozelitése és a filmalkotdsok pszichoanaliti-
kus értelmezésén tilmutatva a néz8szereppel valé foglalkozas. Prezenticién-
kat lelkesedéssel és elismeréssel fogadta a nemzetk6zi k6zonség, a sziinetben
tobbek kozott Andrea Sabbadini (f6szervezs) és Laura Mulvey személyesen
is gratulalt. A jovGre vonatkoz6 terveiben a rendezvény még nagyobbra nyit-
ja latészogét, és a 2009-es EPFF fékuszaként a kelet-eurépai filmmivészet
témakorét jelolte meg.
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