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TANULMANY

PSZICHOANALIZIS ES FILM

Glen O. Gabbard’

1895-ben két oromteli sziiletésnek lehettek tanti a kortarsak: a
Lumiere fivérek altal feltalalt kezdetleges filmvetit6gép a mozi [és a ké-
s6bbiek sordn a filmtudomany] sziiletését jelezte, mig a Tanulmdnyok a
hisztériarol cimi kotet megjelenése a pszichoanalizis 4j tudomanyanak
bevezetdje volt. A 20. szdzad folyaman ez a két 4j tudomanyteriilet ki-
bogozhatatlanul egybefonddott. Volt olyan szerzd, aki mar 1900-ban a
nikkelodeonok! ,blivos lampa”-hatasa felSl értelmezte sajat pszichoti-
kus epizddjat (Schneider, 1985). Hugo Miinsterberg, a harvardi pszi-
chologus pedig 1916-ban pszicholdgiai megkozelitést alkalmazott a mo-
zi tanulményozasaban. Szerinte a ,,mozgdkép” (photo play) sokkal ta-
1alobb és dmulatba ejtébb mddon 6rokiti meg az elme mikddését, mint
a torténetmondas tipikus narrativ forméi. 1931-ben az amerikai film-
ipart mar ,,dlomgydrnak” nevezték (Ehrenburg, 1931), ami késébb tiik-
rozte a filmes abrazolas és az Alommunka kozti szoros hasonldsagot is.

A mozi és a pszichoanalizis kozott természetes vonz(dd)as van.
Claude Chabrol, a neves francia filmrendezd, azt nyilatkozta egy inter-
juban, hogy La Ceremonie (A szertartds) cimd filmje irdsa kozben egy
pszichoanalitikussal mikodott egyiitt (Feinstein, 1996). Arra is magya-
razatot adott, hogy miért volt hasznos egy ilyen egyilittmikodés: ,,Ha

" A forditas alapjaul a Psychoanalysis and Film (Glen O. Gabbard [szerk.], 2002,
London-New York: Karnac Books) cimi tanulménykotet bevezet irdsa szolgalt. En-
nek kovetkeztében a ,jelen kotet”-re torténd utaldsok a szovegben a kotetben szerep-
16 filmelemzésekre vonatkoznak (a szerk.).

1 Kozéprétegeknek szolo filléres mozi korabeli elnevezése (a szerk. ).
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emberi karakterekkel foglalkozol, nagyon nehéz nem hasznilni a freu-
di eszmerendszert {akar egy popularizaltabb forméjaban}, mert olyan
értelmezési kategoridkat kinal, melyek a film esetében is érvényesek”
(1996, 82.).

A film és a pszichoanalizis egybekelésének lehetdsége érdekes mo-
don Sigmund Freudban komoly ellenérzéseket valtott ki. Tudomasunk
szerint Freud kevéssé becsiilte a filmet mint mivészeti format, és kevés
figyelmet szentelt a mozi fejlédésének (Sklarew, 1999). Hozz4allasat
leginkabb az az eset illusztralja, amikor a hollywoodi producer, Samuel
Goldwyn 1925-ben egy késziilg filmje kapcsan szazezer dollar szakértSi
dijat ajanlott neki, amit Freud habozas nélkiil visszautasitott. A New
York Times 1925. januar 24-i szaméanak f6cime szerint: ,,Freud visszauta-
sitja Goldwynt: a bécsi pszichoanalitikust nem érdekli a Motion Picture
ajanlata” (Sklarew, 1999, 1244.).

Mindazonaltal Freud filmmel kapcsolatos nézeteit nem minden ta-
nitvdnya osztotta. Amikor az osztrdk rendezd, G. W. Pabst 1926-o0s
klasszikus filmje, a Geheimnisse einer Seele (Egy 1élek titkai) készitése
sordn pszichoanalitikus konzultinst keresett, sikeriilt megnyernie Karl
Abraham és Hanns Sachs segitségét. Jelentds szerepe van ugyanis a
film cselekményében egy pszichoanalitikusnak, aki a fGszerepld késfo-
bidjat és impotenciajat gydgyitja dlomelemzéssel. A freudi alommunka
mechanizmusai (helyettesités, strités és szimbolikus reprezentacid) va-
l6ban figyelemremélté pontossidggal vannak abrazolva a filmben.

Az 1950-es évektdl az analitikusok kezdték felismerni, hogy a film-
mivészet pszicholdgiai szempontu tanulmédnyozasa éppen olyan gyii-
molcsozd lehet, mint a Freud altal alkalmazott analitikus gondolkodas
Ibsen, Shakespeare és Szophoklész darabjai esetében (Wolfenstein és
Leites, 1950). A rakovetkezd években — elsésorban az akadémikus film-
tanszékek koré csoportosulva — egy 6nallé tudomanyteriilet, a pszicho-
analitikus filmkritika bontakozott ki. A Casier du Cinema francia foly6-
irat kiilonos jelentSségre tett szert az 50-es években az amerikai €s eu-
ropai filmek szisztematikus vizsgéalataval. A Casier teoretikusai fokoza-
tosan vették at az olasz szemiotikusok, a dekonstrukcionista Jacques
Derrida €s a pszichoanalitikus Jacques Lacan elméleteit. Ezek koziil a
gondolatok koziil a legtobb Anglidban is felttint a brit Screen cimi fo-
ly6iratban, és néhiny éven beliill az amerikai tudosok — kiilondsen a
pszichoanalitikus feminista kritika hivei, akik olyan ujsdgokba irtak,
mint a Camera Obscura és a Discourse — is elkezdték alkalmazni ezeket
a fogalmakat.
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1997-ben az International Journal of Psychoanalysis szerkesztd bizott-
saga is elérkezettnek latta az id6t, hogy a szokdsos konyvrecenziok mel-
lett filmkritikakat is k6z0ljon. Ez a szerkesztGi dontés azt a felismerést
tikkrozte, hogy a filmmitvészetet és a mozit mint kulturélis vivméanyt
ugyanolyan komoly figyelem illeti meg, mint a képzOmivészetet, az iro-
dalmat, a zenét és a dramat. A filmek valdjaban korunk pszichologiai
kép(zet)einek lerakataiva (storehouse) véltak. A kortars kozonség sza-
madra lényegében ugyanazokat a funkcidkat toltik be, mint a tragédia az
Okori gorogoknél (Gabbard és Gabbard, 1999). A gorog tragédidhoz
hasonlé mddon képesek katarzist kivaltani, és mitologiai dimenzioik ré-
vén ugyanugy egyesithetik a kozonséget a kultiraval, mint Aiszkhiilosz
és Szophoklész Athén polgarait.

Ez a kotet az International Journal of Psychoanalysis altalam szerkesz-
tett filmrovatanak elsé négy éve alatt megjelent legkiemelkedSbb
pszichoanalitikus filmelemzéseit tartalmazza. Néhany szerzé akadémi-
kus filmtudds, mig mésok a film irdnt elkotelezett pszichoanalitikusok.
A kotetben szereplS tanulmanyok szamos kiillonbdzé elméleti megko-
zelitésbdl irodtak, igy az olvasé a mai klinikai pszichoanalizisre jellem-
z0 elméleti sokszintiséggel talalkozhat.

Tekintet nélkiil arra, hogy milyen elméleti megkozelitést valasztunk a
film megértéséhez, egy sor olyan modszertani problémaéval kell szembe-
nézni, melyek minden alkalmazott pszichoanalitikus irdnyzat sajatjai. El-
és-most”-janak hidnya miatt a pszichoanalitikus kritikusnak kreativitasat
kell latba vetnie az analizis anyagdnak meghatarozasaban. Freud az alkal-
mazott analizis teriiletén ugyanezekkel a nehézségekkel kiizdott. Mozes,
az ember és az egyistenhit cimi essz€jében a kovetkezG megfigyelést tette:

»Sulyos mddszertani kritikdnak teszem ki magam, és gyengitem az
érveim meggy6z4 erejét. De ez az egyetlen mddja az olyan természeti
anyagok kezelésének, melyekrdl az ember tudja, hogy megbizhatdsa-
guk bizonyos tendencidzus célok torzitd hatdsa miatt erGsen kétségbe
vonhatd. Remélhetlleg a késGbbiek engem ingazolnak, amikor a nyo-
madra bukkanok ezeknek a titkos motivumoknak. A bizonyossag min-
den esetben elérhetetlen, s6t kijelenthetd, hogy minden szerzd, aki ez-
zel a témaval foglalkozott, ugyanezt az eljarast alkalmazta.”?

2 A Mozes-tanulmény magyar forditdsa (in: Mdzes. Eurdpa, Budapest, 1987, 7-211.)
nem tartalmazza az idézett részletet, ezért itt szabad forditasban kozoljiik. (Az angol
szoveget lasd, Freud 1939, 27.)
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Az alkalmazott analizis legtobb ellentmondéasa abbdl a kérdésbdl fa-
kad, hogy maga a miivészeti alkotas képezze-e az elemzés targyat, vagy
inkabb a miivész €letrajzi vonatkozasai azok, amelyek hozzajarulhatnak
az alkotomunka formalo erdinek megértéséhez. Ezek vizsgalata egyfor-
man gyiimolcsdzd lehet, nem véletlen, hogy a pszichoanalitikus filmte-
oretikusok mindkét megkozelitést produktivan alkalmazzak. Nyilvan-
vald, hogy amikor pszichoanalitikus szemszogbdl vizsgaljuk egy film
szovegét, azt nem egy definitiv olvasat reményében tessziik. Egy szeré-
nyebb cél lehet annak kiemelése, hogyan vilagitja meg a klinikai
pszichoanalitikus elmélet a képernydn zajlo torténéseket illetve azt a
modot, ahogyan a kozonség atéli azokat. Coltrera (1981) érvelése sze-
rint a pszichoanalitikus gondolkoddsmod alkalmazasa életrajzok értel-
mezésében azt a veszéElyt rejti magaban, hogy a belsG konzisztencia €s a
pszichoanalitikus érvényesség — az abszolut igazsag felett allo — elsGdle-
ges célld valik. Az id6k folyaman a film pszichoanalitikus megkozelité-
sében a modszerek széles valasztéka tett szert bizonyos foka érvényes-
ségre. Legalabb hét nagy hagyomanyt mddszertani megkozelités 1éte-
zik, melyek legtobbje képviselteti magat jelen kotet pszichoanalitikus
filmelemzései kozott. Ezeknek a modszereknek a rovid attekintése se-
gitséget nyujthat az olvasonak a kotetben valo eligazoddsban.

A maogottes kulturdlis mitologia magyardzata

Ray (1985) hangstlyozta, hogy a korai hollywoodi producerek aka-
ratlanul is kulturdlis antropolégusokként mikodtek. Filmjeik, kilono-
sen azok, amelyek kasszasikert hoztak, behatoltak a nagykdzonség tu-
dattalan vagyaiba és félelmeibe. A kozonség megnyerése céljabol a
kiilonosen ha figyelembe vessziik Lévi-Strauss (1975) elgondoldsét, mi-
szerint a mitoszok olyan alapvet§ konfliktusok és ellentmondasok
transzforméacioi, melyek a valdsag keretein beliill nem oldhatéak meg.
Az almok gyakori vagyteljesitd szerepéhez hasonl6an a filmek is vagy-
teljesitd megoldasokat kindlnak az emberi problémékra. Frank Capra
1946-o0s klasszikusaban, az It’s a Wonderful Life-ban (Az élet csodaszép)
példaul a 2. vilaghaboru utani kozonség kozvetetten élhette 4t harom
mindent athat6 belsd konfliktus, tigy mint kalandvagy/otthonteremtés,
egyén/kozosség és vilagsiker/mindennapi élet, kaprazatos feloldasat.
Ray (1985) a filmmel kapcsolatban rdmutat arra, hogy valdjaban nem is
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kinal megoldést ezekre a szorongasokra, csupan az egyik oldalra billen-
ti 6ket. JOl illusztralja ezt az a jelenet, amelyben George Bailey-t — aki
szerint a pénz nem fontos — baratai egy pénzesS altal mentik meg.
George fantaziajelenetében, amelyben a ,,film noir” sotétebb amerikai
viziéi kelnek életre, megddbbentd mdédon jeleniti meg a film az egyéni
és tarsadalmi szorongasokat. A kdzonség azért is imadta Capra filmjét,
mert a végkifejletben olyan megnyugtatéan szabadul meg mindattol,
amit rovid iddre felszabaditott az elfojtas aldl.

Jelen kotetben Ronald Baker Clint Eastwood filmjeirdl irt esszéje ha-
lyére. A Play ‘Misty’ for Me (Jatszd le nekem a Mistyt!), a Tightrope (Ko-
téltanc), az Unforgiven (Nincs bocsanat) és a The Bridges of Madison
County (A sziv hidjai) cimd filmek gondos elemzése kapcsan mutat ra
arra, ahogy Clint Eastwood szisztematikusan lebontja a ,,mit jelent fér-
finak lenni” hollywoodi mitoszat, éppen azt a mitoszt, amelynek meg-
sziiletésében a korai Eastwood filmeknek oroszlanrész jutott. Baker sza-
vaival ,,A maszkulinitds hagyomanyos hollywoodi mitoszat éppen a film-
vaszon patriarchikus ikonja kérddjelezi meg és rombolja le” (58.).

A film mint a filmkészito szubjektivitdsdnak tiikre

A rendezd (auteur: a filmkészité mint egy adott film mogott allo kre-
ativ szellem) életrajzi vondsai ravilagithatnak egy adott mozifilm ese-
ményeire €s jelentéseire. Példaul az Alfred Hitchcock életrajzabdl is-
mert zsigeri ellenségesség a ndk irdnt segithet a kozOnségnek megérte-
ni a Hitchcock filmek jelentds részében jelen levd szado-mazochisz-
tikus felhangot a né—férfi kapcsolatokban (Gabbard, 1998). Ezek az
életrajzi adatok azonban més olvasatok elétt is nyitva allnak. Modleski
(1988) példaul a Hitchcock életrajz egyes részletei alapjan amellett ér-
vel, hogy a rendezd valdjdban a nékkel valo azonosuldsa miatt helyezte
férfi szereplGit a sajat életéhez hasonl6 alavetett, ,,feminizalt” szere-
pekbe.

A filmrendez$ szubjektiv élményvildgdban valo elmeriilést mint a
film megértésének kulcsat jelen valogatdsban Argentieri Truffaut-ta-
nulménya képviseli. Két, a kés6é 70-es évekbdl szarmazé Truffaut-film
elemzésében alkalmaz pszichoanalitikus megkozelitést: a L homme qui
aimait les femmes (A férfi, aki szerette a néket, 1977) és a La chambre
verte (A zOld szoba, 1978) esetében. Argentieri ugy tekinti ezekre a mi-
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vekre, mint amelyek Truffaut szdméra reparativ (jovatételi) funkciot
toltenek be. Ezekben a filmekben, allitasa szerint, Truffaut sajat gyerek-
kori traumajat tarja fel a k6zonség €s Onmaga szaméra; azt a traumat,
hogy nem birtokolt egy szimbolikus teret édesanyja belsé vildgaban,
ami megakadalyozta abban, hogy egy stabil nGképet alkosson meg On-
magan beliil. Ebben az olvasatban tehat ezek a filmek (kivetit§)vasz-
nak, amelyeken a rendezd traumatikus gyerekkori élményeit €s konflik-
tusait kisérli meg atdolgozni és megoldani.

A film mint egy univerzdlis fejlodési pillanat
vagy krizis megjelenitdje

A film atmoszféraja vagy narrativuma gyakran tapint ra altalanos fej-
16dési krizisekre, melyeket a kozonség tagjai igy kozvetetten élhetnek
at. Példaul, Cocteau 1946-os mestermtivének, a Beauty and the Beast-
nek (A szépség €s a szOrnyeteg) egy lehetséges olvasata szerint a torté-
net egy serdilS lanynak a férfi genitalitassal valo sikeres talalkozasarol
szOl. Ridley Scott 1979-es sci-fijében, az Alienben (Nyolcadik utas a ha-
lal) egy Melanie Klein-féle paranoid-skizoid vildg teremtddik meg,
amelyben egy 1ild6z6 targy (az idegen) introjektalodik, retrojektalodik,
majd az irhajoban elszabadulva paranoid szorongdasok kitiintetett for-
rasava valik (Gabbard és Gabbard, 1999). A horror és sci-fi mtfaj von-
zerejének egy része abbdl fakad, hogy kapcsolodik a kdzonségnek a ko-
rai fejl6dési krizisekbdl fakado infantilis szorongasok feletti uralmi igé-
nyéhez. Ugy €élhetik Gjra a korai szorongasokat megjelenitd ijesztd pil-
lanatokat, hogy kdzben biztonsdgos tavolsagot tartanak tdlik, és tud-
jak, hogy tulélik Gket.

Jelen kotetben ezt a megkozelitést a filmtudés Slavoj Zizek neve
fémjelzi, aki a Titanic és a Deep Impact cimi filmet vizsgélja az 6dipalis
komplexus feldl. Szerinte Mimi Leder Deep Impactje példaul egy ,,meg-
oldatlan §s-inceszt apa-lany kapcsolat” draméja (165.). A film nagy
részben arrdl szol, hogy egy televizio riporterné miként gerjed haragra
az apja irdnt amiért az elvalt az anyjatol, és feleségiil vett egy lanya ko-
rabeli n6t. Ebbél a szemszogbdl, a Foldet veszélyeztetd iistokos — Zizek
szerint — a lanynak a libidinalis katasztrofara valaszként adott dithéhez
kapcsolhatd, mas széval ahhoz, hogy apja egy masik nét valasztott he-
lyette, aki rdadasul nagyjabdl ugyanannyi idés, mint 6.
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A freudi alommunka alkalmazdsa a filmelemzésben

Bizonyos filmek ellendllnak a hagyomanyos elemzésnek és megértés-
nek egészen addig, amig nem gy tekintiink rajuk, mint a siritésnek, el-
tol(6d)asnak és a freudi dlommunka mas mechanizmusainak aldvetett
almokra. A pszichoanalitikus filmkritika jelentGs része a film és az
»alomszintér” (dream screen) kozti kapcsolat hataran sziiletett, tobbek
kozott Kawin (1978), Kinder (1980) és Everwein (1984) munkéiban. Az
avantgarde rendezd, Maya Deren filmjei kizdrolag almokként értelmez-
hetSek. Ezzel egybehangzdan Penley (1989) mutatott ra arra, hogy mas
avantgard rendez8k munkai is az dlomelméletre tamaszkodo pszicho-
analitikus olvasatot hivnak.

Robert Altman jegyezte meg egyszer, hogy 1977-es Three Women cimi
filmjének alapotlete egy dlomban jelent meg neki (Gabbard és Gabbard,
1999). Valgjaban, ha valaki a racionéalis gondolkodast és a koherens nar-
rativ stilust magaban foglal6 ,,masodlagosfolyamat-gondolkodas” fel6l
kozelit Altman filmjéhez, egészen biztos, hogy frusztraciot él at. A film
ugyanis akkor vélik értelmezhetévé, ha az dlommunkéra jellemzd, Freud
(1900), Sharpe (1937) és masok 4&ltal leirt sirités, athelyezés,
szimbolizécid, dramatizacié és mozgo katexis szintje feldl tekintiink ra.

A nézdszerep (spectatorship) elemzése

A Lacan és Derrida nézGpontjat képvisel$ szerzok a filmek ,,mély-
struktdrdjat” valamint a jelentésalkotas folyamatét helyezik elemzésiik
kozéppontjaba. Ennek fényében nagy hangsilyt helyeznek a ,,néz6”
(spectator) vagy a kdzonség egyes tagjainak nézSpontjara. Lacan legje-
lentGsebb tanitvanya a filmelmélet teriiletén Metz (1982), akinek mun-
kaja az egyetemi filmelmélet kurzusok torzsanyagénak része. A filmkri-
tika lacani megkozelitése arra koncentrdl, hogy a kamera nézGpontja
miként teremti meg a filmnarrativum eseményeit bemutato ,,tekinte-
tet”. A nézGszerep legnagyobb hatdsu elméletei évek 6ta a feminista
szemiotikus, Laura Mulvey , Visual pleasure and narrative cinema”
(1975) cim{ munkajara® tdmaszkodnak, amely a ,hiany” fogalmat a

3 Magyarul lasd: Mulvey, Laura, A vizudlis élvezet és az elbeszél§ film, Metropolis,
2000/4: Feminizmus és filmelmélet, (ford. Juhész Vera), 12-23. (a szerk.)
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lacani diskurzusbodl kiemelve a ndi test filmbeli fetisizalédasat mutatja
be, melynek oka, hogy a ndi kasztraltsdg megjelenitése a férfi néz6kben
szorongast kelt. Habar jéformédn a tanulminy minden mondata vitak
kereszttiizében 4ll, a pszichoanalitikus filmkritika teriiletén szdmos je-
lentds munka kiinduldpontjat jelentette. Mulvey maga is Gjragondolta
elméletét (1989), csakagy mint DeLauretis (1984), Hansen (1986),
Studlar (1988), Williams (1989) és Clover (1992). A lacani filmelemzést
szamos birélat érte abban a tekintetben, hogy modszere absztrakt teo-
retikus szabdlyaival tulsagosan elméletvezérelt (top-heavy), és sokkal
inkabb koncentral azokra a folyamatokra, amelyeken keresztiil a film-
beli jelentés generalodik, mint egy adott film specifikus tartalméra. Sza-
mos pszichoanalitikus filmteoretikus taldlta a lacani megkozelitést tal-
zottan behataroltnak a kasztracidhoz, a fetisizacidhoz és a férfi-nézé
perspektivajahoz valo ragaszkodasa miatt. Mindazondltal Lacan to-
vabbra is olyan jelentds filmelmélet alkotOkat inspiral, mint Slavoj
Zizek (1992) és Joan Copjec (1995).

A nézGszerep szemiotikai elméletei a film és kdzonsége kozti inter-
akcio elGtérbe helyezésének koszonhetSen Kkitiintetettebb fogadtatas-
ban részesiiltek. A legutobbi pszichoanalitikus filmkritikdk nagy része
abbdl indul ki, hogy a nézé specifikus eléfeltevései interakcidba kertil-
nek a film vizudlis aspektusaival és narrativuméval, ami ravilagit bizo-
nyos pszichoanalitikus jelentésekre. A kotetben szerepld sajat tanulméa-
nyomat a The Crying Game (Sir6 jaték) cimi filmrél szintén ez a meg-
kozelités jellemzi, néhany univerzalis fejlédési téma felhasznalasa mel-
lett.

Pszichoanalitikus fogalmak felhaszndldsa a rendezd dltal

Egy masik modszertani megkozelitést eredményez annak vizsgélata,
hogy a rendezd vagy a forgatokonyvird hogyan hasznal fel (gyakran tu-
dattalanul) bizonyos pszichoanalitikus konstruktumokat (példaul hasi-
tas, elfojtés, attolas, sirités) egy adott hatas elérése érdekében. A sza-
bad asszociaciot vagy az elsddleges folyamatot felhasznaldé mozitechni-
ka a néz@ szamara pszicholodgiailag hitelesebb specifikus vizuélis mon-
tazs létrehozasat teszi lehetdvé. A tartalom is sokszor alatdmasztja az
analitikus elméleteket. Az a pszichoanalitikus megfigyelés, mely szerint
az emlékek elkeriilhetetleniil atsziirédnek az egyéni szubjektivitason,
példaul Kurosawa Rashomonjanak (A vihar kapujaban, 1950) is egyik
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kozponti eleme. Raoul Walsh westernfilmjében, a Pursuedben a pszi-
choanalizisen nyugvo flashback narriciét alkalmazott méar 1947-ben.

Az amerikai mozi vilagit valojaban megddbbentd mértékben hatot-
tdk at a pszichoanalitikus eszmék. Még egy olyan népszeri ,,popcorn”
filmben is, mint Jan de Bont 1996-o0s Twisterje, koz€pponti szerephez
jutnak a pszichoanalitikus eszmék a narrativ cselekményszal szervezé-
sében. Helen Hunt, a Twister f6szereplGje egy tudost jatszik, aki tudat-
talan erdk altal hajtott szenvedéllyel ildozi a tornadokat. Egy
flashbackben méar a film elején a kdzonség tudomadsara jut, hogy a
Helen Hunt 4ltal megformdlt karakter gyermekként egy tornadéban
vesztette el édesapjat. Ennél fogva a hajtéer6 megmagyardzhatd a
passzivan elszenvedett trauma feletti aktiv uralomvagy ismert
pszichoanalitikus jelenségével. A tornadok rejtélyének megoldasara
tett eréfeszitései kozben taljut a gyerekkori traumén, €s feldolgozza az
apa elvesztése miatti szomorudsagot is.

A torténet egyik szerepldjének elemzése

Az a megkozelités, amely egy szerepld motivacidinak feltardsaban
alkalmazza a pszichoanalitikus értelmezést, az elmult években megle-
hetéen népszerttlen lett a pszichoanalitikus filmkritikusok korében.
A szerepld motivacioi helyett nagyobb hangstly esik mostandban
funkcidjara vagy a rendez$ mindent athato céljara. Néhanyan amellett
érvelnek, hogy mivel a filmbeli szereplGk nem valdsiagosak, az elemzés
kezdettsl fogva félrevezetd és kudarcra van itélve. Mindazonaltal
Freud lenytigo6z6 eredményességgel alkalmazta ezt a megkozelitést Ib-
sen draméjiban, a Rosmersholmban Rebecca karakterének vizsgélata-
kor (1916). Ugyanakkor nem adott magyarazatot arra, hogy miként
volt képes Ibsen egy olyan karaktert 1étrehozni, amely a pszichoanali-
zis szaméara ennyire tokéletes rejtélyekkel rendelkezett. Természete-
sen Ibsen a humdn patoldgia aprélékos megfigyel§je volt, Freud pedig
az irodalmi szovegek érzékeny olvasdja. Azonban barkinek, aki ma
filmrdl ir, meg kell tudnia magyardzni, hogyan képes egy rendezd
olyan karaktert 1é€trehozni, aki olyan, mintha egy esettanulmanybol 1€-
pett volna elé.

Jelen tanulmanykotetben Jacob Arlow elemzése Izak Borgrol, Berg-
man Wild Strawberriesének (A nap vége) hdsérdl, sok k6zos vonast tar-
talmaz Freudnak a Rosmersholm Rebeccajarol irt esszéjével. Borg al-
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mait olyan jelentésekkel ruhdzza fel, mintha azok egy paciens almai
volnanak, emellett tudattalanjanak mélységeibe meriilve az idével és az
oregedéssel kapcsolatos univerzélis pszichologiai tartalmakat hoz fel-
szinre.

Zdro megjegyzések

A fent bemutatott kiilonb6zé modszerek bizonyos mértékig nyilvan-
valdan atfedésbe keriilnek sok filmelemzésben. Néhany pszichoanali-
tikus filmkritikus szdndékosan vegyiti a mddszereket bizonyos szdve-
gek atfogdbb olvasata érdekében. Adrienne Harris tanulméanya
Quentin Tarantino filmjérdl, a Reservoir Dogsrol (Kutyaszoritoban,
1991) taldlékonyan 6tvoz olyan kiilonbozé megkozelitéseket, melyek a
filmet az amerikai tudatban Vietnam okozta, megélt fajdalom nélkiili,
elhiz6do trauma kifejez6déseként értelmezik. Harris a kovetkezékép-
pen jellemzi moédszerét: ,,Egy olyan kevert modellt alkalmazok, amely
tdmaszkodik a sziiletGben levé feminista kritikara (Penley, 1989), a re-
cepcidelméletre, amely egy a jelentés kialakulasat és kezelését magya-
r4z6, pszichoanalitikusan vezérelt elmélet (Zizek, 1994), illetve egy
olyan pszichoanalitikus olvasatra, amely a filmet a 1ényegi, gyakran tu-
dattalan kulturdlis fesziiltségek és ellentétek kifejez6désének tekinti”
(75-76.).

A pszichoanalitikus mddszerek kivélasztasat jelen kotetben az a cél
vezette, hogy a filmelemzésben inherensen alkalmazott pszichoanaliti-
kus megkozelitések sokszintiségét bemutassuk. Ezeknek a megkozelité-
seknek az igazi mércéje az, hogy az olvasé milyen mértékben képes a
filmet 0j megvildgitasban szemlélni, amely gyakran kivan véltozatos
perspektivaju vizsgalodast. A pszichoanalitikus gondolkodas mtvészi
alkotasokra val6 alkalmazasa soran, kiemelkedd hozzajarulasdban jegy-
zi meg Kaplan: ,,Egy pszichoanalitikus reflexié barmilyen jelenség ese-
tében annyiban atmetsz$ (incisive), hogy tobb dimenziét alkalmaz.
Ezért van, hogy [...] Ahab anyjdhoz intézett kérése Moby Dick-
forméjaban mint analdgia alatta marad minden pszichoanalitikus alli-
tasnak” (1988, 283.).

A tObbszoros determindcio alapvetd pszichoanalitikus felismerését
véltozatos moziszovegekre alkalmaztik. Ennek a multidimenzionalis
megkozelitésnek kiemelkedd példai Cavell (1981), Wood (1986), Ray
(1985), valamint Gabbard és Gabbard (1999). Az elméleti szempontok
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sokfélesége ezekben a kiillonféle megkozelitésekben olyan pszichoana-
litikus filmkritikat eredményez, amely egy adott filmet — az atlagos né-
z6 szamara elsd pillantdsra nem lathatéan — tobbrétegi jelentés men-
tén helyez el.

Osszefoglalva, a kozonség nem csupan azért néz filmeket, hogy szo-
rakozzon. Azért allnak sorba a helyi multiplexekben, hogy rég elfelej-
tett, bar még mindig erdteljes, univerzalis fejlédési tapasztalatokbol
szarmazd szorongdsaikkal szembenézzenek. Olyan problémakra ke-
resnek megoldast a kultaraban, amelyek ellenallnak az egyszeri vala-
szoknak vagy a gyors magyardzatoknak. Az elsotétitett szinhaz képer-
nydje konténerszerepet tolt be, melyre legszemélyesebb €s gyakran tu-
dattalan rettegéseik és vagyaik vetitédhetnek ki. Ahogy minden mtivé-
szeti forma esetében, amikor filmet elemziink, magunkat tanulma-
nyozzuk.
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